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Informacion basica

El Master Universitario de Investigacion en Arte y Diseno (MURAD) de
Eina y UAB tiene por objetivo dotar de competencias relacionadas
con las habilidades para investigar, pensar, repensar, argumentar y
escribir sobre temas y problemas de la teoria v la practica del arte y el
diseno actuales. Ademas, promueve la produccion de procesos crea-
tivos mediante la investigacion artistica y de la practica del diseno.
El MURAD tiene como finalidad abrir un espacio experimental de
estudio, trabajo e intercambio en el que cada estudiante pueda de-
sarrollar su proyecto de investigacion de disefno y/o arte. Durante el
curso se ofrecen y gjercitan las habilidades y las herramientas meto-
dologicas y conceptuales necesarias para llevarlo a cabo en un nivel
de excelencia, atendiendo a las singularidades de cada estudiante.
Se promueven las competencias en argumentacion, escritura y pu-
blicacion academica a la vez que los procesos creativos de la inves-
tigacion basada en la practica. Los enfoques tematicos responden a
los ambitos de la Creacion visual, la Cultura del proyecto y la Estética
aplicada a la investigacion artistica y de diseno.

Titulaciéon

Master universitario de
Investigacién en Arte y
Disefo, otorgado por la
Universitat Autonoma
de Barcelona

Coordinadores
Tania Costa

Raul Oliva

David Casacuberta

Edicion
132

Créditos
60 ECTS

Idioma
Castellano,
catalan e inglés

Fechas
05/10/2026 a
09/09/2027

Horario

De lunes a jueves,

de 16h a 20h

Precio

10.320€ para estudian-
tes de paises comuni-
tarios y para extranjeros
con residencia. 12.640€
para estudiantes ex-
tranjeros que no sean
nacionales de estados
miembros de la Unién
Europea.

Roger Monfort

Acceso al Doctorado

El Master Universitario de Investigacion en Arte y Diseno (MURAD) de
Einay UAB da acceso a la realizacion de un Doctorado vy a desarrollar
investigaciones de tesis doctorales en los ambitos de la Creacion
visual y la Cultura del proyecto, asi como en el campo de la Estetica
aplicada a la investigacion artistica y de diseno.

El MURAD ofrece la posibilidad de continuidad de los estudios en la
linea de doctorado “Estetica aplicada en investigacion artistica y de
diseno’ como un itinerario dentro del Programa de Doctorado del
Departamento de Filosofia de la Universidad Autonoma de Barcelona.
Las sesiones lectivas del MURAD se organizan en cuatro tipos: A)
Actividades de Investigacion, B) Workshops, C) Seminarios y D) Vi-
sitas/Entrevistas, y en su mayor parte estan vinculadas a proyectos
de investigacion e instituciones culturales. El propodsito final de las
sesiones, asi como del curriculo global del Master, es revertir en la
elaboracion personal de cada proyecto de investigacion que se pre-
sentara a final de curso como Trabajo Final de Master.



Conexiones con centros de creacion, produccion e investigacion na-
cionales e internacionales

Los beneficios de la experiencia recabada en todas las ediciones
del MURAD se ven reforzados por los acuerdos, colaboraciones e
intercambios de investigacion realizados con diversas entidades cul-
turales y universidades.

Hasta la fecha, los estudiantes de las diferentes ediciones han tenido
la oportunidad de desarrollar proyectos, participar en sesiones con-
juntas o colaborar con las siguientes entidades:

Carnegie Mellon University,
CMU Pittsburgh, USA

Centre de Visio per Computacio,
Universitat Autonoma
de Barcelona

Centre de Cultura Contempora-
nia de Barcelona (CCCB)

Centre d’Arts Santa Monica,
Barcelona

Cercle Artistic Sant Lluc,
Barcelona

Fabra i Coats. Fabrica de creacion,
Barcelona

Facultad de diseno y comuni-
cacion, Universidad de Palermo,
Argentina

Festival LOOP Barcelona
Festival SONAR
Fundacio Joan Miro, Barcelona

Fundacio Mies van der Rohe,
Barcelona

Hangar. Centro de produccion e
investigacion en artes visuales,
Barcelona

ldensitat, Barcelona

La Escocesa. Centro de crea-
cion, Barcelona

Museu dArt Contemporani de
Barcelona (MACBA)

Museu del Diseny de Barcelona,
EDIVI

Transdisciplinary Aesthetics
Foundation, Charlotte, USA

Universita degli Studi
di Udine, ltalia

Universita degli Studi
de Torino, Italia

Universita degli Studi di Scienze
Gastronomiche de Pollenzo, Italia

Universitat der Kinste Berlin,
UdK (Berlin University
of the Arts), Alemania

Kunstuniversitat Linz (University
of Art and Design Linz), Austria

Université Toulouse Jean Jaures,
Tolouse, Francia

University of the Arts,
Helsinki, Finlandia

VirrEina Centre de la
Imatge, Barcelona

Centre d’Art Sant
Monica, Barcelona

Museu Pompidou, Paris

Haus der Kulturen der
Welt HKW. Berlin

Université de Picardie
Jules Verne (UPJV)

Aix Mairseille Université
— (AMU) - Franca

Universidade de Lisboa (ULis-
boa) - Portugal

Universitat Hildesheim
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Experimentacion y multidisciplinariedad

En el Master de Investigacion en Arte y Diseno se cultiva la experi-
mentacion en territorios emergentes del arte y del diseno, favore-
ciendo que el Trabajo Final de Master sea una construccion de un iti-
nerario propio y original en el que cabe la posibilidad de confluencia
entre la teoria y la practica. Interesa ante todo la continuidad entre
ambas, siempre entendidas como formas de produccion de conoci-
miento que resultan de un proceso de indagacion.

Para ello el master dispone de un extenso claustro de profesores
tutores expertos en multiples aspectos de practicas innovadoras de
arte y diseno y de las tendencias de pensamiento y estética actua-
les. Esta multidisciplinariedad se estructura en torno a 5 campos de
investigacion, con sus confluencias y desarrollos:

Metodologia de la investigacion en Arte y Diseno.
Practicas contemporaneas de Arte y Diseno:

Food Design, Edible Art y Estética Gustatoria / Transition De-
sign y practicas artisticas Contextuales y Relacionales / Dise-
no, Arte y Cartografia critica / Game Design y Design Ficction
/ Bioarte y Biodiseno / Diseno y Arte sonoro / Big Data & Social
Media / Diseno y Arte Post-digital / Diseno y Arte Sostenibles /
Multiculturalidad en Arte y Diseno / y mas...

Critica y comisariado en Arte y Diseno.

Narrativa en Arte y Diseno: construccion de pasados vy futuros.
El proyecto como relato.

Diseno de conocimiento, visualizacion de datos e interfaces.
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Salidas profesionales

Tal como se indica en el nombre y en su descripcion, se trata de un
Master de Investigacion, por lo que su funcion es aportar formacion
para consolidar las capacidades de investigador/a de sus estudian-
tes vy situarlas en un nivel de excelencia e innovacion.

Por una parte, se trabajan conocimientos, metodologias y capacida-
des para llevar a cabo trabajos de investigacion afines a los criterios
actuales: papers, publicaciones, tesis, archivo, fuentes de investiga-
cion, statements, seminarios, etc. Por otra parte, se potencia la parte
practica de la investigacion artistica y de diseno a traves del ejercicio
de procesos creativos adaptados a los intereses de cada estudiante
v, en muchos casos, desarrollados en colaboracion con instituciones
afines: prototipos, dispositivos expositivos, proyectos performativos,
artes visuales y audiovisuales, prototipos diegeticos, narrativas, etc.

Con todo ello se capacita a los estudiantes para iniciar un doctorado
con una buena base metodologica y de contenido; para aplicar al
campo de la educacion y la docencia universitaria; liderar la coordi-
nacion de Grupos y Proyectos de Investigacion; trabajar en distintos
ambitos de gestion cultural y desempenar tareas de critica y comi-
sariado; dirigir centros de pensamiento y creacion de arte y/o de di-
seno, asi como la coordinacion e ideacion de programas educativos,
de investigacion y culturales; participar en Institutos de investigacion
o cultura y programas de |+D financiados; etc.

Ademas, por supuesto, el Master tiene el objetivo de nutrir, fortalecer,
expandir y contextualizar el trabajo propio de historiador/del arte o
del diseno, artista, disenador/a, filosofo/a, curador, critico/a, profe-
sor/a, etc. para que puedan afrontar su profesion con un excelente
nivel de formacion.
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A quien va dingido

Licenciados o Graduados en Bellas Artes, Diseno, Arquitectura, His-
toria del Arte, Filosofia, Ciencias de la Comunicacion, Humanidades
o estudios afines.

Es una titulacion oficial adaptada al Espacio Europeo de Estudios
Superiores (EEES) con dos orientaciones:

Orientado a la iniciacion a la investigacion Util para las perso-
nas que proyectan la realizacion del doctorado

Orientado al desarrollo profesional en varios campos de la

actividad laboral en arte y diseno
17



Estructura

Isabel Mejia

Las asignaturas del master (modulos) se imparten entre el primery el
segundo semestre. Existen asignaturas obligatorias y cuatro optati-
vas. De éstas Ultimas hay dos mas orientadas a Arte/Creacion visual
y otras dos mas enfocadas a Diseno/Cultura del proyecto. Se pue-
den combinar de manera que se cursen las siguientes opciones:

Sin especialidad
Especialidad Cultura del proyecto, mas orientada a Diseno
Especialidad Creacion visual, mas orientada a Arte

En el 1° semestre todos los estudiantes cursan las mismas asignatu-
ras. En el 2° semestre hay la opcion de especializarse configurando

libremente las asignaturas optativas.
18

1° Semestre (octubre — febrero)

Modulo 1: Pensamiento
contemporaneo |
Dra. A.Soto Calderon, Dr. G. Vilar

Modulo 2: Arte contemporaneo
L. Vilar, Dr. Pol Capdeuvila,
Dr. Gerard Vilar (coord)

Modulo 3: Diseino
contemporaneo

Dra. Anna Majo, Dr. Raul Oliva,
Dr. Oriol Ventura

Modulo 4: Investigacion

artistica |

Dra. T. Costa, J. Ferreiro, Dra. Lau-
ra Vilar, Barbara Raubert, Anna
Roblas, Josefina Zuain

Modulo 5: Investigacion
en Diseno |
Dr. David Casacuberta, Rosa Llop

2° Semestre (febrero — junio)

Modulo 6: Taller de Critica
Dr. D. Casacuberta,
Dra. T. Costa, Dr. A. Mitrani,

Mddulo 7: Cultura del Disefo
Optativa: Cultura del proyecto

Modulo 8: Investigacion
en Diseno li

Dr. Rafael de Balanzo,
Dr. S. Huertas

Modulo 9: Pensamiento
contemporaneo |l

Dra. A. Soto, Oriol Fontdevila, Dra.
Jessica Jaques,

Mddulo 10: Investigacion
artistica Il

Dra. T. Costa, J. Ferreiro,
Dra. LauraVilar (coord)

Moddulo 11: Trabajo de fin

de master

Dr. R. Alcaraz, Dr. Pol Capdevila,
Dra. T. Costa

19



Profesorado

Rubéen Alcaraz

Pol Capdevila
David Casacuberta
Tania Costa

Rafael de Balanzo
Jordi Ferreiro

Oriol Fontdevila
Salvador Huertas
Jessica Jaques

Rosa Llop

20

./

Anna Majo
Alex Mitrani

Raul Oliva

Oriol Pibernat

Barbara Raubert Nonell
Anna Roblas Pujol
Andrea Soto Calderon
Gerard Vilar

Laura Vilar Dolg

Josefina Zuain

Carl Mallart
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Guia Docente

Modulo 1: Pensamiento
Contemporaneo |

Créditos
6 ECTS

Caracter
Asignatura obligatoria

Idioma

Catalan (5%),
Castellano (80%)),
ingles (15%)

Organizacion temporal
Semestral

Secuencia dentro
del plan
1° semestre

Profesorado
Dr. Gerard Vilar
Dra. Andrea Soto

22

Descripcion

Revision de algunas de las teorias y discursos
de la filosofia y de la teoria del arte y el diseno
de la sociologia y de las antropologias cultura-
les contemporaneas, particularmente aquellas
mas relevantes para una comprension correc-
ta y puesta al dia de la encrucijada en la que
se hallan el arte y el diseno contemporaneos.

Contenido

Este modulo es una introduccion a tres pers-
pectivas centrales en el campo del arte en la
actualidad: otras epistemologias, cuidados,
futuros. Acompanados de una seleccion de
textos contemporaneos, aportaciones e inter-
venciones academicas, artisticas, poeticas y
practicas curatoriales reflexionaremos en tor-
no a los desplazamientos fundamentales que
estan acontenciendo y el pensamiento que
se esta produciendo a traves de estas practi-
cas artisticas.

Desde estre triple eje problematico articula-
remos desde diversas perspectivas una re-
flexion en torno al concepto de cuidado, que
es el que nos permitira articular el analisis,
nocion gue ha redefinido en multiples dis-
ciplinas los limites entre nuestros cuerpos,
nuestras estructuras colectivas y nuestros en-
tornos. El trabajo de cuidados es central en
las practicas artisticas actuales, desplazan-
do la comprension monumental del arte ha-
cia una centrada en las experiencias, en las
alianzas intimas entre el entorno construido y
sus practicas materiales, sociales y culturales.
En especial, el interespor desarrollar nuevas
formas de cuidado, en la interseccion entre
espacio, subjetividad e interdependencia.

La mayor parte de la seleccion de textos esta dedicada a modos de formacion
de la subjetividades que promueve el reconocimiento de lo indeterminable,
de las rupturas y olvidos dentro de la historia y sus sujetos, para desarrollar
herramientas que nos permitan una legibilidad critica discutiendo incluso la
historia colonial y el dominio de lo visual dentro de la comprension del arte.

Andrea Soto Calderon:
o1 Otras epistemologias
02 Descentrar el imaginario
0z Ficcion, fabulacion
04« Pensar desde el cuerpo
os El giro afectivo

Gerard Vilar Roca:
01 Pensar con imagenes
02 Ficcion, Fabulacion
0z Prospectiva e Investigacion Artistica
o« Una poetica de la transformacion
0s Cura del otro y cura de la naturaleza

Isabel Mejia
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Bibliografia
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Salvador Dali, El mito tragico del Angelus de Millet, Tusquets Editor, 1978
Michel Foucault, Esto no es una pipa, Anagrama, 1981.
Enric Jardi, Pensar con imagenes, GG, 2015.

Silvia Rivera Cusicanqui, “La sociologia de la imagen como praxis decolonizado-
ra”; "Principio Potosi Reverso. Otra mirada de la totalidad’, Sociologia de la imagen.
Miradas ch'ixi desde la historia andina, Madrid, Tinta Limon, 2015.

Andrea Soto Calderon, “Imagen dispositivo”; “El poder flotante de las imagenes’, La
performatividad de las imagenes, Santiago de Chile, Ediciones Metales Pesados,
2020.

Ticio Escobar, "Aura diferente: la eficacia de las imagenes en ciertas culturas indi-
genas’ Aura Latente, Madrid, Tinta Limon, 2020.

McClintock, Anne, “The Lay of the Land. Genealogies of Imperialism’, Imperial Lea-
ther. Race, Gender and Sexuality in the Colonial Contest, Nueva York, Routledge,
1995,

Mark Fisher, "Es mas facil imaginarse el fin del mundo que el fin del capitalismo”
en: Realismo Capitalista, ;no hay alternativa?, Caja Negra, Buenos Aires, 2016.

Jacques Ranciere, "El meétodo de la ficcion” en: Mallarme. Politica de la sirena, LOM
Ediciones, Santiago de Chile, 2016, pp.35-37.

Kim Stanley Robinson, The Ministry for the Future

Paul Heike (ed.), Critical Terms on Future Studies, Palgrave, 2019.
Marc Auge, The Future, Verso, 2014.

Latour, B, Donde aterrizar, Penguin, 2019.

Metelmann, J. y Welzer, H. (eds.), Imagineering. Wie die Zukunft gemacht wird, Fis-
cher, 2020.

Mulgan, G. (2020), “The Case for Exploratory Social Sciences”

The Care Manifesto, Verso, 2020.

Maria Puig de la Bellacasa, Matters of Care, U, of Minessota Press, 2017.
https://acca.cat/formacions/formacions-acca-quan-lafecte-esdeve-cura/
Adriana Cavaero - Inclinaciones desequilibradas

Teresa Cisneros, Curar la herida colonial

Jean Luc Nancy, 58 indicios sobre el cuerpo, Buenos Aires, La Cebra, 2007.

Ahmed, S, La politica cultural de las emociones. Mexico D.F: Universidad Nacional
Autonoma de México. Programa Universitario de Estudios de Género, 2015.

Lara, A.y Enciso, G., The Affective Turn. Athenea Digital. Revista de pensamiento e
investigacion social, 2013(3), 101.doi

Rolnik, S. ¢ El arte cura? Quaderns portatils, MACBA, 2006.

Competencias y resultados de aprendizaje

Basicas

01

02

CBO6: Poseer y comprender conocimientos que aporten una base u
oportunidad de ser originales en el desarrollo y/o aplicacion de ideas,
a menudo en un contexto de investigacion

CBO09: Que los estudiantes sepan comunicar sus conclusiones vy los
conocimientos y razones Ultimas que las sustentan a publicos espe-
cializados y no especializados de un modo claro y sin ambigledades

Especificas y resultados de aprendizaje

01l

02

03

04

EO2: Discernir los enfoques y usar criticamente los argumentarios prin-
cipales de la estética y la teoria del arte y el diseno para analizar las
practicas creativas y proyectuales actuales.

EO2.1: Argumentar desde el conocimiento de los debates contempo-
raneos en estetica y teoria del arte y del diseno

EO3: Formular hipotesis, plantear estrategias de contrastacion y utilizar
los procedimientos de investigacion adecuados para la produccion de
nuevo conocimiento sobre la actualidad del arte y el diseno.

E03.1: Construir un marco teodrico plausible donde inscribir los proble-
mas actuales de la estetica y la teoria del arte y el diseno.

Actividades formativas

01

Dirigidas: 40h / presencialidad 100%

92 Supervisadas: 40h / presencialidad 10%

92 Autonomas: 70h / presencialidad 0%

Metodologias docentes

Clases expositivas, seminarios, debates, tutorias, elaboracion de trabajos, ta-
lleres de discusion de trabajos

Sistemas de avaluacion

01

02

03

04

06

Asistencia y participacion en clase: 156%
Asistencia a tutorias: 15%

Asistencia a seminarios/debates: 15%

Entrega puntual de los trabajos: 16%

Asistencia a los talleres de discusion de los trabajos: 15%

Adecuacion a los criterios de excelencia de los trabajos: 25%

25


https://www.theguardian.com/commentisfree/2021/aug/27/why-we-need-a-department-of-thefuture
https://www.geoffmulgan.com/post/the-case-for-exploratory-social-science.
https://acca.cat/formacions/formacions-acca-quan-lafecte-esdeve-cura/
https://www.proquest.com/openview/3c1d76e8ea82b3ea529c54f568445459/1?pqorigsite=gscholar&cbl=426361

http://editorialconcreta.org/S01E02-TomandoLaTemperatura-Teresa?fbclid=IwAR1bPq6sdqtr06IW2xDD55r198p3kP2WDji2pZhtZl4cOiHiKN7zQJerc0s

https://doi.org/10.5565/rev/
https://doi.org/10.5565/rev/
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Modulo 2: Arte
Contemporaneo

Créditos
6 ECTS

Caracter
Asignatura obligatoria

Idioma

Catalan (5%),
Castellano (80%)),
ingles (15%)

Organizacion temporal
Semestral

Secuencia dentro
del plan
1° semestre

Profesorado
Dr. Pol Capdevila
Dr. Gerard Vilar

28

Descripcion

Examen critico de algunos de los fendomenos
artisticos recientes mas significativos y de su
relacion las practicas culturales del Ultimo si-
glo, y atendiendo a todos aquellos que ejem-
plifican el paso de la experimentacion de las
vanguardias a la investigacion artistica con-
temporanea. El curso pivotara en torno a tres
conceptos: tiempo, arte y gusto.

Contenido

Pol Capdevila

Las clases de Arte Contemporaneo tienen por
objetivo introducir a los estudiantes en las in-
vestigaciones sobre el tiempo que ha desa-
rrollado el arte de las Ultimas decadas. Se pre-
sentaran los modelos generales del tiempo
para transmitir aquellos conceptos filosoficos
y artisticos necesarios para entender y clasi-
ficar las diferentes lineas de trabajo sobre la
temporalidad de los artistas. Tambiéen se ejer-
citara la competencia de analisis de la tempo-
ralidad en diferentes obras de arte.

Gerard Vilar

Practicas artisticas relacionadas con la cate-
goria de gusto. Este workshop es de caracter
teorico-practico, es decir, tiene algunas clases
teoricas sobre el viejo concepto de gusto que, a
pesar de todo, sigue vigente, aunque de nuevas
maneras, como, por ejemplo, en las practicas
en torno al gusto en sentido literal, relacionadas
con la comida, la gastronomia y la percepcion
gustatoria en general. Asi, la estetica gustatoria
y la filosofia de la comida han experimentado
un desarrollo muy notable al que nos acercare-
mos modestamente. Por otro lado, realizaremos
ejercicios practicos, performances y otras acti-
vidades para un acercamiento a los problemas
del arte y el diseno que trabajan en el dominio
de las experiencias gustatorias y la alimenta-
cion. Para todo ello contaremos con invitadas
como las performers Vera Livia Garcia y Pilar Ta-
lavera, o expertos en cultura digital y gastrono-
mia como Marco Bellonziy David Casacuberta.

Competencias y resultados de aprendizaje

Especificas y resultados de aprendizaje

01l

02

03

04

05

06

07

08

EO1: Identificar los principales problemas en la interpretacion del arte
y el diseno contemporaneos y de sus tendencias siendo capaz de re-
lacionarlos con los marcos teoricos y los criterios de evaluacion que
rigen los debates actuales.

EO1.01: Establecer continuidades y discontinuidades entre las practi-
cas artisticas actuales y las que caracterizaron la modernidad.

EO1.2: Discernir entre las practicas artisticas asociadas a un entorno de
investigacion de las propias de la experimentacion.

EO6: Analizar la complejidad del funcionamiento de los entornos ins-
titucionales, politicos, econdmicos y empresariales en los que se de-
sarrollan los proyectos de diseno vy las actividades artisticas, asi como
sus principales agentes y mecanismos de gestion.

E06.01: Cartografiar el mundo institucional del arte y el diseno.

E06.02: Detectar las networkings y sinergias que se establecen entre
las instituciones artisticas y del diseno.

EQ7: Identificar y evaluar la aportacion y transferencia de conocimien-
to desde las practicas artisticas y del diseno.

EQ7.1: Trabajar a nivel tedrico y practico sobre las peculiaridades del
conocimiento artistico y su traduccion a enunciados discursivos.

Generales/transversales

01

GTO3: Leer e interpretar imagenes y formas en relacion a los contextos.

Metodologias docentes

Clases expositivas, seminarios, debates, tutorias realizacion de ejercicios de
interpretacion en centros de arte o documentacion.

Actividades formativas

01l

02

03

Dirigidas: 40h / presencialidad 100%
Supervisadas: 40h / presencialidad 10%
Autonomas: 70h / presencialidad 0%

29



Sistemas de avaluacion

o1 Asistencia y participacion en clase: 156%

02 Asistencia a tutorias: 15%

03 Asistencia a seminarios/debates: 15%

%4 Entrega puntual de los trabajos: 15%

% Asistencia a los talleres de discusion de los trabajos: 15%

% Adecuacion a los criterios de excelencia de los trabajos: 25%

Bibliografia
Byung-Chul Han, El aroma del tiempo, Herder, 2015.

James Elkins, Time and Narrative

ADRIA, F. - JAQUES, J., “For an Applied Philosophy of Gas-
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Modulo 3: Diseno
Contemporaneo

Créditos
6 ECTS

Caracter
Asignatura obligatoria

Idioma

Catalan (5%),
Castellano (80%)),
ingles (15%)

Organizacion temporal
Semestral

Secuencia dentro
del plan
1° semestre

Profesorado
Dra. Anna Majo
Dr. Raul Oliva

Dr. Oriol Ventura

82

Descripcion

Analisis de los procesos de creacion e inno-
vacion en relacion con las transformaciones
tecnoculturales y socioeconomicas que con-
forman la trama del diseno actual. Se prestara
una especial atencion al surgimiento de nuevos
ambitos en la practica del diseno, su presencia
en sectores economicos emergentes relacio-
nados con los servicios y el conocimiento, y la
hibridacion del diseno con el conjunto de las
practicas culturales e industrias creativas.

Contenido

Se propone situar al estudiante en la interpre-
tacion critica y la practica del diseno contem-
poraneo a nivel mundial, a traves de la apro-
ximacion a tres de los muchos debates que
actualmente lo interpelan: (1) diseno e investi-
gacion; (2) diseno y transformacion social sos-
tenible; y (3) diseno y tecnologia.

Cada uno de estos debates en torno a la in-
terpretacion contemporanea del diseno sera
estudiado, cuestionado e intervenido a tra-
vés de: marcos tedricos que los fundamentan;
principales problemas que plantean; sistemas
institucionales que lo albergan; y estrategias y
habilidades que los expertos en diseno nece-
sitan para interactuar como agente activo.

El modulo empezara con una breve aproxi-
macion al campo del diseno, a modo de in-
troduccion, para entrar rapidamente al conte-
nido central que se desarrollara en torno a los
tres debates enunciados. En cada uno de los
debates se trabajaran de manera vertebrada
contenidos tanto de naturaleza tedrico-reflexi-
va como técnico-procesual (lecturas guiadas,
revision de trabajos de diseno contempora-
neo, visitas externas e invitados), para acabar
resolviendo ejercicios de diseno que permitan
a cada uno de los estudiantes, aportar su vision
a dichas discusiones.

Introduccion

9. Discernir las peculiaridades cognitivas del diseno respecto al arte, la
ciencia y la tecnica.

92 Explorary entender la relacion entre creatividad, economia y sostenibi-
lidad del diseno.

Debates

“* Diseno e investigacion. ;Que es y que implicaciones tiene investigar
para / a traves / sobre el diseno”? ;Como ubicar el proceso proyectual
en torno a los usos de elementos de memoria y prospectiva, poniendo
de relieve la presencia del pasado y del futuro en nuestra realidad co-
tidiana?

02 Disefo vy transformacion social sostenible. (El disefo es inocente?
;Qué significa "diseno social"? Y, design otherwise? ; Existe violencia
en el diseno humanitario? ;En que consiste el whitewashing design?

03 Disefno y tecnologia. ;Qué relaciones se establecen en la interaccion
Individuo-Volumen-Espacio? ;Quée son las interacciones ineditas vy
cuales son las nuevas oportunidades del diseno desde lo material, los
sensores vy los datos?

El objetivo principal es dotar al estudiante de las estrategias y habilidades ne-
cesarias para interactuar, desde el diseno y como agente activo, en institucio-
nes, corporaciones, empresas u organizaciones de cualquier parte del mundo.
De manera secundaria, se pretende, que los estudiantes hagan dialogar dichas
estrategias y habilidades con sus propuestas de TFM con el animo de contex-
tualizarlas y tensionarlas para hacerlas evolucionar.
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Competencias y resultados de aprendizaje
Basicas
o1 EOL: Identificar los principales problemas en la interpretacion del arte
y el diseno contemporaneos y de sus tendencias siendo capaz de re-
lacionarlos con los marcos tedricos y los criterios de evaluacion que
rigen los debates actuales.

02 EQ1.2: Identificar los principales debates en torno de la interpretacion
contemporanea del diseno.

% EO8: Aplicar las estrategias y habilidades necesarias para interactuar
como agente activo en los sistemas institucionales del arte y del diseno.

04+ EOB8.1: Sistematizar las relaciones entre las instituciones del diseno.
05 E08.2: Establecer relaciones entre la creatividad y la economia del diseno.

% EQ9:ldentificar las especificidades que caracterizan las practicas crea-
tivas y proyectuales propias del arte y del diseno siendo capaz de dis-
tinguir las diferencias y similitudes entre ambos campos.

07 EQ9.1: Discernir las peculiaridades cognitivas del diseno respecto al
arte, la ciencia y la técnica.

Generales/transversales
o1 GTO3: Leer e interpretar imagenes y formas en relacion a los contextos.

02 GTO5: Reconocer las funcionalidades relevantes en cada proyecto.

Metodologias docentes
Clases expositivas, debates, presentacion y discusion de casos orales, turorias.

Actividades formativas
oL Dirigidas: 40h / presencialidad 100%
02 Supervisadas: 40h / presencialidad 10%
02 Autonomas: 70h / presencialidad 0%
Sistemas de avaluacion
o1 Asistencia y participacion en clase: 15%
02 Asistencia a tutorias: 15%
03 Asistencia a seminarios/debates: 15%
04 Entrega puntual de los trabajos: 156%
05 Asistencia a los talleres de discusion de los trabajos: 15%

oo Adecuacion a los criterios de excelencia de los trabajos: 25%
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Modulo 4: Investigacion
Artistica |

Créditos
6 ECTS

Caracter
Asignatura obligatoria

Idioma

Catalan (5%),
Castellano (80%),
Ingles (15%)

Organizacion temporal
Semestral

Secuencia dentro
del plan
1° semestre

Profesorado
Dra. Tania Costa
Jordi Ferreiro
Dra. Laura Vilar
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Descripcion

Aproximacion al arte como una forma de pen-
samiento y de investigacion sobre toda suer-
te de cuestiones antropologicas, politicas vy
sociales con objeto de que los estudiantes
tengan una cabal cartografia de este tipo de
practicas cognitivas y de su naturaleza.

Contenido

Dra. Laura Vilar. Barbara Raubert, Anna Roblas,
Josefina Zuain

Esta primera parte del modulo esta pensada
como un recorrido capaz de establecer articu-
laciones entre los espacios de practica a traves
de la corporeidad en movimiento y la escritura.

Propone que las investigaciones tomen la
forma de sus criterios inmanentes y se pue-
dan desarrollar a la escucha de su propio
desenvolvimiento.

Las practicas de movimiento, las tecnicas so-
maticas y la escritura abordada desde los sabe-
res que promueven, nos permiten dar cauce a
las intenciones de trazar teoria durante la expe-
riencia sin necesariamente construir un objeto
externo que ha de ser observado a posteriori.

Danzas, movimientos, autoconciencia corpo-
ral y escritura entre practicas de diseno, visua-
les, escénicas, cinematograficas, escrituras de
cuerpos que den cuenta de los procesos, que
sean capaces de recolectar y elaborar pensa-
mientos que se sumen al movimiento que im-
plica todo hacer.

La propuesta abre el espacio a la creacion de
memorias, huellas y trazos, es decir, materiales
que sustancialmente forman parte del archivo
de un proceso de investigacion.

El objetivo central es que desde la perspecti-
va de la corporeidad en movimiento el grupo
de estudiantes comprenda, experimente, viva
y se permita palpar sus propios materiales, los
materiales que su investigacion produce, asi
como lo que su investigacion produce en el
plano de lo que transforma la materia.

Tania Costa v Jordi Ferreiro

Creditode autoaprendizaje ;Qué quie-
res aprender y qué puedes ensenar?
Con esta sencilla premisa, el pedago-
go Paulo Freire inicia una reflexion so-
bre el significado de conceptos como
“ensenar” y “aprender” pero no solo
como procesos individuales del estu-
diante, sino tambien como procesos
colectivos con los que construir una
comunidad pensante. A medio cami-
no entre un laboratorio de autoapren-
dizaje y un grupo de trabajo colecti-
vo, Ixs alumnxs decidiran parte de los
contenidos de la asignatura con una
participacion activa en el desarrollo
de las sesiones. Inspirados por situa-
ciones pedagogicas que vinculan la
investigacion, el diseno y el arte con-
temporaneo como Global Tools, Les-
cola Catalana del Tapis, Black Moun-
tain College vy la propia historia de la
Escola Eina, las sesiones combinaran

Metodologias docentes

entrevistas a agentes relevantes del
arte y del diseno, visitas performativas
a exposiciones, seminarios tematicos
y talleres experienciales. Las sesiones
se desarrollaran en el Centro de Arte
Santa Monica de Barcelona, el cual
nos ofrece sus instalaciones y progra-
ma para que actuemos como grupo
de investigacion artistica y de diseno
dentro de su marco cultural e institu-
cional. Esta vinculacion continuara en
el modulo del 2° semestre Investiga-
cion artistica Il.

Las sesiones se desarrollaran en di-
versos centros de arte y diseno de la
ciudad de Barcelona, en los que ac-
tuaremos como grupo de investiga-
cion artistica y de diseno dentro de
distintos marco culturales e institucio-
nales. Esta vinculacion continuara en
el modulo del 2° semestre Investiga-
cion artistica Il.

Clases expositivas, debates, presentacion y discusion de casos orales, turorias.

Actividades formativas

o1 Dirigidas: 40h / presencialidad 100%
02 Supervisadas: 40h / presencialidad 10%

0z Autonomas: 70h / presencialidad 0%

Sistemas de avaluacion

01 Asistencia y participacion en clase: 15%

02 Asistencia a tutorias: 15%

03 Asistencia a seminarios/debates: 15%

o4 Entrega puntual de los trabajos: 156%

o5 Asistencia a los talleres de discusion de los trabajos: 15%

% Adecuacion a los criterios de excelencia de los trabajos: 25%

89



Competencias y resultados de aprendizaje
Basicas
o1 CBO6: Poseer y comprender conocimientos que aporten una base u
oportunidad de ser originales en el desarrollo y/o aplicacion de ideas,
a menudo en un contexto de investigacion.

02 CBO7: Que los estudiantes sepan aplicar los conocimientos adquiridos
y su capacidad de resolucion de problemas en entornos nuevos o poco
conocidos dentro de contextos mas amplios (o multidisciplinares) rela-
cionados con su area de estudio.

Especificas y resultados de aprendizaje
03 EO3: Formular hipdtesis, plantear estrategias de contrastacion y utilizar
los procedimientos de investigacion adecuados para la produccion de
nuevo conocimiento sobre la actualidad del arte y el diseno.

04 E03.02: Plantear un proyecto de investigacion o proyecto curatorial
en el ambito de la influencia del pensamiento contemporaneo en las
practicas artisticas, con una pretension de realizacion practica en un
proyecto concreto.

05 EQ7: Identificar y evaluar la aportacion y transferencia de conocimiento
desde las practicas artisticas y del diseno.

oo EQ7.02: Reconocer a nivel tedrico y practico las peculiaridades del co-
nocimiento artistico, especialmente en su interseccion con la ciencia, la
técnicay la literatura

Generales/transversales
o7 GTOL: Disenar y gestionar proyectos, individualmente y en grupo.

o5 GT02: Organizar y sistematizar fuentes complejas de informacion.
0o GT06: Generar y participar de networkings internacionales.
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Modulo b: Investigacion
en Diseno |

Créditos
6 ECTS

Caracter
Asignatura obligatoria

Idioma

Catalan (5%),
Castellano (80%),
Ingles (15%)

Organizacion temporal
Semestral

Secuencia dentro
del plan
20 semestre

Profesorado
Dr. David Casacuberta
Rosa Llop
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Descripcion

Este modulo se presenta como un foro de con-
ferencias, workshops y seminarios realizados
por una seleccion dinamica de creadores de
ambitos y practicas emergentes, expertos en
nuevas tendencias en los procesos del diseno.
Se estudiaran ambitos particulares que propi-
cian la confluencia del pensamiento, el conoci-
miento cientifico, las propuestas artisticas y las
practicas cotidianas. Y se analizara como éstos
obligan a revisar conceptos en el diseno y estan
dando lugar a nuevas categorias profesionales.

Contenido

., Con que disenamos? ;Con la cabeza? ;Con
la mano? ;O con todo el cuerpo? ;Y como
aprendemos a ser disefadoras?

En el modulo de Investigacion en diseno | del
MURAD queremos explorar qué es el conoci-
miento del diseno y repensarlo desde una pers-
pectiva situada, encarnada v diversa, con la in-
tencion de transformar como entendemos los
fundamentos de la practica artistica y el diseno.

La asignatura se organizara de forma hibrida
con una parte teodrica donde se presentaran
modelos teodricos actuales basados en una
perspectiva enactivista y encarnada v la apli-
cacion de esos modelos tedricos en una serie
de sesiones colectivas de creacion practica.

David Casacuberta: Presenta los modelos
teoricos desde los que entender el diseno de
una manera situada y encarnada. Se centrara
en primer lugar en estudiar en qué consiste el
conocimiento del diseno, como una discipli-
na diferenciada tanto de las ciencias como las
artes. Seguidamente se explorara el modelo
enactivista, que ofrece un modelo interdis-
ciplinar, situado y encarado donde la accion
de pensar y conocer siempre va acompana-
da de un cuerpo que desarrolla una agencia
y un contexto especifico sobre el que interac-
tuamos. Se presentara primero el enactivismo
como teoria general de la mente y luego se
analizara su aplicacion especifica al mundo
del diseno y del arte.

Este modelo tedrico servira tambien para reflexionar criticamente sobre el im-
pacto que la inteligencia artificial tiene en la actualidad en los procesos de
diseno, analizando mitos, confusiones, peligros y posibilidades. Esta explo-
racion tendra lugar siempre desde una perspectiva critica y humanistica, in-
dagando sobre el impacto que esta tecnologia tiene a nivel cognitivo, social,
creativo y ambiental.

Rosa Llop: Conducira una serie de sesiones basadas en la metodologia de la
investigacion artistica como medio para generar conocimiento sobre el mun-
do desde un lugar sensible, explorando la transdisciplinaridad y la ambigue-
dad de los lenguajes no discursivos como herramientas para una indagacion
del mundo mas inclusiva, critica y de caracter emancipador.

En estos ejercicios practicos de creacion colectiva, transdisciplinar y corporal,
teoria y practica se apoyan la una a la otra para asi explorar las dimensiones
del conocimiento que van mas alla de datos lingUisticos en la cabeza, con el
objetivo final quitarnos de encima unas cuantas certezas de que es el diseno
y en su lugar generar muchas y nuevas preguntas.

Metodologias docentes

Clases expositivas, seminarios, talleres posmediales, talleres de escritura, tuto-
rias, elaboracion de trabajos.

Actividades formativas
oL Dirigidas: 40h / presencialidad 100%
02 Supervisadas: 40h / presencialidad 10%
02 Autonomas: 70h / presencialidad 0%

Sistemas de avaluacion
oL Asistencia y participacion en clase: 15%
92 Asistencia a tutorias: 15%
02 Asistencia a seminarios/debates: 15%
04 Entrega puntual de los trabajos: 15%
05 Asistencia a los talleres de discusion de los trabajos: 15%
% Adecuacion a los criterios de excelencia de los trabajos: 25%
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Competencias y resultados de aprendizaje

Basicas

01

02

03

CBO6: Poseer y comprender conocimientos que aporten una base u
oportunidad de ser originales en el desarrollo y/o aplicacion de ideas,
a menudo en un contexto de investigacion.

CBO7: Que los estudiantes sepan aplicar los conocimientos adquiridos
y su capacidad de resolucion de problemas en entornos nuevos o poco
conocidos dentro de contextos mas amplios (o multidisciplinares) rela-
cionados con su area de estudio.

CBO08: Que los estudiantes sean capaces de integrar conocimientos y
enfrentarse a la complejidad de formular juicios a partir de una infor-
macion que, siendo incompleta o limitada, incluya reflexiones sobre las
responsabilidades sociales y éticas vinculadas a la aplicacion de sus
conocimientos vy Juicios.

Especificas y resultados de aprendizaje

04

06

o7

08

09

EOQ1: Identificar los principales problemas en la interpretacion del arte
y el diseno contemporaneos y de sus tendencias siendo capaz de re-
lacionarlos con los marcos tedricos y los criterios de evaluacion que
rigen los debates actuales.

EO3.1: Llevar a cabo investigaciones escritas, proyectos de diseno o
proyectos curatoriales en el ambito de la influencia del pensamiento
contemporaneo en las practicas artisticas y en el diseno, que conduz-
can a plantear el programa de usos de un proyecto concreto.

EO8: Aplicar las estrategias y habilidades necesarias para interac-
tuar como agente activo en los sistemas institucionales del arte y
del diseno.

E08.02: Inferir nuevas tendencias y fendomenos emergentes a partir del
estudio de propuestas de diseno

EQ9: Identificar las especificidades que caracterizan las practicas crea-
tivas y proyectuales propias del arte y del diseno siendo capaz de dis-
tinguir las diferencias y similitudes entre ambos campos.

E09.03: Conocer las peculiaridades cognitivas de las manifestaciones
del diseno emergente respecto al arte, la ciencia y la técnica.

Generales/transversales
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01

02

03

04

GTO1: Disenar y gestionar proyectos, individualmente y en grupo.

GT02: Organizar y sistematizar fuentes complejas y heterogéneas de
informacion.

GT05: Reconocer las funcionalidades relevantes en cada proyecto.

GTO06: Generar y participar de networkings internacionales.

Bibliografia

Crawford, K. (2021) Atlas of Al Yale University Press

Cross, Nigel (2006). Designerly ways of knowing. London: Springer.

Feyerabend, Paul (1974). Contra el método. Esquema de una teoria anarquista del conocimiento. Barce- lona: Ariel.
Groys, Boris (2005). Sobre lo nuevo. Ensayo de una economia cultural. Valencia: Pre-Texto

Noble, S. U. (2018). Algorithms of oppression. New York university press.

Noé, A (2010). Fuera de la cabeza: Por qué no somos el cerebro y otras lecciones de la biologia de la consciencia. Editorial Kairds.
Noé, A (2015). Strange tools: Art and human nature. Hill and Wang.

Varela, F, Thompson, E. y Rosch. E. (2011) De Cuerpo Presente: Las Ciencias Cognitivas y la Experiencia Humana. Barcelona: Gedisa.

Fernando Palma
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Modulo 6: Taller de Critica Descripcion

Créditos
6 ECTS

Caracter
Asignatura obligatoria

Idioma

Catalan (5%),
Castellano (80%),
Ingles (15%)

Organizacion temporal
Semestral

Secuencia dentro
del plan
20 semestre

Profesorado

Dra. Tania Costa

Dr. Alex Mitrani

Dr. David Casacuberta
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Taller de critica de arte y diseno realizado por
profesionales de la critica y el comisariado vy
otros profesionales del art writing. Se reflexio-
nara sobre la pertinencia y la evolucion de la
profesion y se desarrollaran trabajos de escri-
tura y practica critica. Se llevaran a cabo ana-
lisis de criticas de arte y diseno de autores
reconocidos, asi como, muy especialmente,
ejercicios de redaccion y revision periodica de
criticas realizadas por los alumnos.

Simposio/Articulo

Desarrollo de todas las fases de investigacion
necesarias para presentar una comunicacion
en un congreso, redactar un texto cientifico o
publicar un articulo en una revista academi-
ca. Se presentaran los papers sobre el TFM en
una Jornada de investigacion en la Universi-
dad Autonoma de Barcelona, con posibilidad
de aplicar a congresos externos en curso.
En esta Actividad de investigacion se traba-
jan todas las fases relacionadas con la ela-
boracion de un texto cientifico (revision de
la literatura, especificacion de los objetivos,
establecimiento de la metodologia de inves-
tigacion y presentacion de los resultados y
conclusiones) necesarias para presentar de
manera eficaz una comunicacion en un con-
greso o para publicar un articulo en una revis-
ta academica. Esto incluye conocer los tipos
de articulos y comunicaciones cientificas pre-
vistos en la literatura, comprender las seccio-
nes gue los componen y su importancia den-
tro del conjunto, asi como entender el proceso
de envio de un manuscrito al editor cientifico,
la revision por pares y la posterior aplicacion
de los cambios requeridos por los revisores.
La actividad se complementa con seminarios
especificos orientados a la elaboracion de re-
simenes estructurados y el conocimiento de
estilos de citacion bibliografica. En el contexto
de esta actividad de investigacion, se promo-
vera la presentacion de los resultados de los
estudiantes en congresos reales o revistas del
ambito de especializacion del master.

Contenido
1. La critica como practica

Critica de arte: avatares de una profesion

01 La formacion del critico

02 La funcion del critico en el sistema del arte

(@]

03 Critica y otras formas de mediacion
04+ La mediacion vy la practica curatorial
05 La exposicion como discurso

Una disciplina por inventar. Especificidades del diseno
v de la critica del diseno.

ol Preguntas iniciales para una disciplina nueva:
Es necesaria la critica del diseno?

02 Critica inocente? Los intereses de la critica. Los excluidos.
02 El papel del esnobismo (el factor cool).
04 Estudio de casos

Construyendo una practica

01 La critica como retorica

02 Describir, clasificar, valorar

0s Investigacion historica, escritura, distancia.
o4 Blogs y magazines

Analisis de casos

o
o1

Fiercicio de Escritura (Obrar sin obra)

o1 El discurso v lo real

Visita al Museu Nacional dArt de Catalunya

o1 La curadoria independiente y el trabajo del museo
02 Patrimonio y divulgacion. Lo historico y lo contemporaneo.
03 Visita comentada

Debate v establecimiento de unas conclusiones

o1 Correccion del ejercicio practico
02 Conclusiones

03 Premisas metodologicas y conceptuales
de la interpretacion del diseno

04 Critica del diseno/diseno critico
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Competencias y resultados de aprendizaje

Basicas

01

02

03

04

CBO6: Poseer y comprender conocimientos que aporten una base u
oportunidad de ser originales en el desarrollo y/o aplicacion de ideas,
a menudo en un contexto de investigacion.

CBO7: Que los estudiantes sepan aplicar los conocimientos adquiridos
y su capacidad de resolucion de problemas en entornos nuevos o poco
conocidos dentro de contextos mas amplios (o multidisciplinares) rela-
cionados con su area de estudio.

CBO08: Que los estudiantes sean capaces de integrar conocimientos y
enfrentarse a la complejidad de formular juicios a partir de una infor-
macion que, siendo incompleta o limitada, incluya reflexiones sobre las
responsabilidades sociales y eticas vinculadas a la aplicacion de sus
conocimientos v juicios.

CBO09: Que los estudiantes sepan comunicar sus conclusiones y los co-
nocimientos y razones Ultimas que las sustentan a publicos especiali-
zados y no especializados de un modo claro y sin ambiguedades.

Especificas y resultados de aprendizaje
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05

06

o7

08

09

10

11

EOL: Identificar los principales problemas en la interpretacion del arte
y el diseno contemporaneos y de sus tendencias siendo capaz de re-
lacionarlos con los marcos teoricos y los criterios de evaluacion que
rigen los debates actuales.

EO1.4: Ubicar los proyectos en los enclaves hermeneuticos contempo-
raneos fundamentales del arte y del diseno.

EO2: Discernir los enfoques y usar criticamente los argumentarios prin-
cipales de la estética vy la teoria del arte vy el diseno para analizar las
practicas creativas y proyectuales actuales.

E02.2: Presentar un proyecto artistico o de diseno, propio o ajeno, vy
argumentarlo desde los protocolos discursivos propios de la critica
del arte y el diseno.

EO4: Dominary utilizar los registros y formatos de comunicacion adecua-
dos para exponer los resultados de la investigacion vy la critica de arte y
diseno, orientado a publicos de diferentes niveles de especializacion.

E04.01: Aplicar los protocolos de lo que en la academia se designa
como Artwriting and Designwriting.

EO5: Utilizar adecuadamente los metodos cualitativos y cuantitativos
de investigacion para obtener datos contrastables sobre la percepcion,
recepcion y usos del arte y del disefo.

EO5.01: Incorporar las entrevistas sobre artwriting y designwriting a pro-
yectos mas amplios de escritura o curadoria.

Generales/transversales

13 GTO3: Leer e interpretar imagenes y formas en relacion a los contextos.

14 GT04: Desarrollar las capacidades para la descripcion de la experien-

cia del arte y el diseno contemporaneos.

Metodologias docentes

Seminarios de analisis de textos y practicas de escritura. Debates, presenta-
cion y discusion oral de los ejercicios de redaccion. Elaboracion de trabajos
en grupo. Las clases tendran una doble dinamica expositiva y de debate. La
puesta en comun de las valoraciones y el intercambio de criterios son funda-
mentales. Se pondran en practica ejercicios de reflexion colectiva pero se pro-
pondra tambien un trabajo individual de redaccion de un texto critico.El obje-
tivo metodologico principal es que el estudiante sea responsable del logro de
su aprendizaje. Participacion en un seminario colectivo de caracter academico.

Actividades formativas
o1 Dirigidas: 40h / presencialidad 100%

02 Supervisadas: 40h / presencialidad 10%
02 Autonomas: 70h / presencialidad 0%

Sistemas de avaluacion
01 50% participacion en clase

92 50% redaccion de un ensayo

Sobre los trabajos a realizar se valoraran especialmente la claridad conceptual
en la argumentacion oral y escrita. Exigencia y rigor en la argumentacion. Uso
de terminologia especializada. Aportaciones personales. Argumentacion ba-

sada en investigacion. Ortografia y redaccion.

Bibliografia

Cabanne, P, Mer..de aux critiques, Paris, 2003.

Carroll, N., On Criticism, 2008.

Elkins, J. (Ed.), The State Of Art Criticism, Routledge, 2007.

Guasch, A. M. (Ed.), La Critica de Arte. Historia, Teoria Y Praxis. BCN, Serbal, 2003.
Julier, G., The Culture of Design, London: Sage, 2000.

Krauss et al, 2002, “On Criticism’; October 100.

Margolin, V.: Design Discourse: History Theory Criticism, Chicago, 1989.

Obrist, H. U. Ways of curating, Penguin, 2014.

Poynor, R.y M. Rock: “What Is This Thing Called Graphic Design Criticism?’ Eye Magazine, 16(4), (1995).
Sarraute, N., Les fruits d'or, Gallimard., 1963.

Vilar, G., Desartizacion. Universidad de Salamanca, 2010.

Williams, G.How to write about contemporary art, Thames & Hudson, 2004.

Se hara uso del amplio archivo de revistas especializadas del que dispone la biblioteca de Eina. En especial, se analiza-
ran Art Press, Parkett, Arte y parte, Lapiz, Elephant, Creative Review, Eye, Etapes, 2+3D, Slanted, Apartamento, The Design
Journal, Innovation, Idn, Form, Viewpoint, Abitare, On Disefo, Experimenta y Monografica.
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Modulo 7: Cultura
del diseno

Créditos
6 ECTS

Caracter
Asignatura optativa

Idioma

Catalan (5%),
Castellano (80%),
Ingles (15%)

Organizacion temporal
Semestral

Secuencia dentro
del plan
20 semestre

Profesorado
Oriol Fontdevila (coord)
Dra. Andrea Soto (coord)
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Descripcion

Revision de algunas de las teorias y autores que,
desde la teoria del diseno, la filosofia, la sociolo-
gia y la antropologia han contribuido a enrique-
cer los marcos tecricos del diseno actual.

Contenido

Oriol Fondevila (coordinador).

Curadoria de lo comun:

La curadoria se reconoce hoy en dia como
un modo de pensamiento e investigacion. De
haberse diferenciado histéricamente de los
entresijos de la mediacion cultural como un
procedimiento orientado a la produccion de
exposiciones, la curadoria ha devenido una
posicion genuina desde la que pensar la prac-
tica artistica y la produccion cultural en rela-
cion con los sistemas de gobernanza y la esfe-
ra publica. Por lo que, de haber sido un aliado
de las instituciones vy las politicas culturales
para la canonizacion del conocimiento y su ul-
terior democratizacion, la curadoria se descu-
bre ahora como una posicion reflexiva desde
la que abordar las practicas artisticas y cultu-
rales desde una perspectiva eminentemente
relacional, a fin de incidir en los ensamblajes
con que estas se producen y se distribuyen, y
acaso interceder en la orquestracion del espa-
cio politico que se requiere para la innovacion.

Andrea Soto:

La investigacion artistica es una investigacion
realizada con la practica artistica como base y
que tiene como objetivo generar conocimien-
to por medio de los procesos de estas practi-
cas creativas. En este caso se trata de pensar a
tra—ves de las practicas artisticas y poder inves-
tigar desde sus metodologias. De ahi que estos
workshops esten orien-tados en explorar di-
versas practicas de investigacion artistica, por
ello, no esta centrado en las obras o resultados
sino en los procesos de busqueda y creacion.
Por lo tanto, se trata de profundizar en el pen-
samiento visual critico, pero con un enfoque en
estrategias de actuacion, que revierta sobre las
investigaciones de los vy las participantes.

Competencias y resultados de aprendizaje

Especificas y resultados de aprendizaje

0l

02

03

04

06

07

08

EO1: Identificar los principales problemas en la interpretacion del arte
y el diseno contemporaneos y de sus tendencias siendo capaz de re-
lacionarlos con los marcos teoricos y los criterios de evaluacion que
rigen los debates actuales.

EO1.5: Analizar proyectos de diseno concretos como mediadores so-
ciales e interpretarlos en los enclaves hermenéuticos contemporaneos
fundamentales del diseno.

EQ6: Analizar la complejidad del funcionamiento de los entornos insti-
tucionales, politicos, economicos y empresariales en los que se desa-
rrollan los proyectos de diseno v las actividades artisticas, asi como sus
principales agentes y mecanismos de gestion.

E06.04: Identificar los lugares de la experimentacion, de la investiga-
cion y de la innovacion en el sistema institucional del disefno y en el
desarrollo de proyectos.

EO8: Aplicar las estrategias y habilidades necesarias para interactuar
como agente activo en los sistemas institucionales del arte y del diseno.

E08.02: Programar proyectos de diseno, docentes o curaturiales que
contemplen las condiciones especificas de su realizacion.

EQ9: Identificar las especificidades que caracterizan las practicas crea-
tivas y proyectuales propias del arte y del diseno siendo capaz de dis-
tinguir las diferencias y similitudes entre ambos campos.

E09.03: Analizar el diseno como proceso proyectual desde las nuevas
perspectivas del design

Generales/Transversales

09

10

GT02: Organizar y sistematizar fuentes complejas de informacion.

GT05: Reconocer las funcionalidades relevantes en cada proyecto.

Metodologias docentes

Clases expositivas, seminarios de textos y practicas artisticas, talleres postme-
diales, talleres de escritura, debates, presentacion y discusion oral de los traba-

0l

02

03

jos, tutorias, elaboracion de trabajos en grupo.

Actividades formativas

Dirigidas: 40h/presencialidad 100%
Supervisadas: 40h/presencialidad 10%
Autonomas: 70h/presencialidad 0%
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Sistemas de avaluacion
o1 Asistencia y participacion en clase: 156%

92 Asistencia a tutorias: 15%

%3 Asistencia a seminarios/debates: 15%

04 Entrega puntual de los trabajos: 156%

% Asistencia a los talleres de discusion de los trabajos: 15%

o Adecuacion a los criterios de excelencia de los trabajos: 25%

Bibliografia

David Balzer: Curacionismo. Como la curadoria se apoderd del mundo del arte (y de todo lo demas). Barcelona:
La Marca, 2018

David Joselit: Heritage and Debt. Art in Globalitzation. Cambridge, Massachusetts: Massachusetts Institute of
Technology, 2020

Hannah Arendt: La condicion humana. Barcelona: Planeta, 2015
Jean-Louise Déotte: La época de los aparatos. Buenos Aires: Adriana Hidalgo, 2013
Pascal Gielen (ed.): Commonism. A New Aesthetics of the Real. Amsterdam: Valiz, 2018

Yaiza Hernandez: “Imagining Curatorial Practice after 1972" Paul O'Neill, Simon Sheikh, Lucy Steeds, Mick
Wilson (eds): Curating After The Global: Roadmaps for the Present. Cambridge, Massachusetts: Massachusetts
Institute of Technology, 2017

Andrea Soto Calderdn, “Los bordes de la representacion’ Theory Now. Journal of Literature, Critique, and
Thought, nim 3, 2020. Disponible en: <https://revistaseug.ugres/in—-dex.php/TNJ/article/view/11368>.

Vilém Flusser, « El gesto de hacer », Los gestos: fenomenologia y comu=-nicacion, Barcelona, Herder, 1994.
Jacques Ranciéere, Andrea Soto Cal-derdn, Le travail des images, Dijon, Presses du réel, 2019.

Giorgio Agamben, ;Qué es un dispositivo?, Barcelona, Anagrama, 2015.

Gilles Deleuze, ", Qué es un dispo-sitivo?’ en Michel Foucault, filésofo, Barcelona, Gedisa, 2009.

Hito Steyerl, Los condenados de la pantalla, Buenos Aires, Caja Negra, 2014.

Christop Menke, La fuerza del arte, Santiago de Chile, Metales Pesados, 2017.
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Modulo 8: Investigacion
en diseno

Créditos
6 ECTS

Caracter
Asignatura optativa

Idioma

Catalan (5%),
Castellano (80%),
Ingles (15%)

Organizacion temporal
Semestral

Secuencia dentro
del plan
20 semestre

Profesorado
Dr. Rafael de Balanzo
Dr. Salvador Huertas
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Descripcion

Seminario de investigacion sobre los procesos
de creacion e innovacion en relacion con las
transformaciones tecnoculturales y socioeco-
nomicas que conforman la trama del diseno
actual. Se prestara una especial atencion al
surgimiento de nuevos ambitos en la practica
del diseno, su presencia en sectores economi-
cos emergentes relacionados con los servicios
y el conocimiento.

La inscripcion del diseno en la cultura proyec-
tual conlleva una tension entre el estado de
cosas actual y las anticipaciones de escena-
rios futuros. Las practicas profesionales estan
a menudo dominadas por una proyeccion a
futuros a corto plazo, pero aun asi hay una ex-
ploracion de contextos futuros que es inheren-
te a la practica del diseno.

Contenido

Salvador Huertas

Investigacion a traves de las técnicas avanza-
das de representacion grafica (fotografia, vi-
deo..) para la visualizacion de las necesidades
de contexto problematizado. Estudio de las he-
rramientas de comunicacion graficasy visuales
avanzadas que pueden usarse en los procesos
de investigacion en diseno. Analisis de las me-
todologias de presentacion de proyectos.

Desarrollo del proceso de investigacion en di-
seno a partir de su concepto y su prepresen-
tacion visual. Combinacion equilibrada del
analisis del problema/necesidad de disefo,
del programa funcional y del bagaje cultural
del disenador como base para el desarrollo
del proyecto. Para ello no sélo es necesario si-
tuarlo dentro de un sector de produccion pro-
fesional, sino también dentro de una corriente
o tendencia estilistica e historica consolidada
en el presente y entendida como referente.

Objetivos principales

o1 Aprendizaje de las herramientas necesa-
rias para apoyar al proceso creativo a traves de
la representacion de los resultados del proyec-

to y comunicacion visual. Analisis del
ambito y el sector de actuacion.

02 Exposicion de las propuestas de
accion a traves de recursos como tex-
to, imagen, ritmo, audio.

0z Obtencion de los conocimien-
tos y habilidades necesarias para
afrontar aquellos proyectos que se
enmarquen dentro del pensamiento
creativo para la resolucion de proble-
mas y contestos difusos.

Rafael de Balanzo Joue:

In this course, we will teach a theorical
part and facilitate a Resilient Thinking
Lab in which we will identify the diffe-
rent short- and long-term stresses that
a community has experienced in the
past or may experience in the future,
including climate change, gentrifica-
tion, or minorities displacement. We
will explore how these different cha-
llenges generate a window of oppor-
tunity for change, in which different
actors unify forces to create change—
also known as creative destruction
process and adaptive cycle. By the end
of this course, students will be familiar
with concepts such as resilience thin-
king approach and will engage in bra-
instorming on the future sustainable
pathways by Transition Design com-
munities’ processes. Resilience Thin-
king is a theoretical-critical approach
addresses very specific aspects of de-
sign practice and is organized around

Sistemas de avaluacion

the uses of memory and prospective
elements; that is, highlighting the pre-
sence of the past and the future in our
daily reality and in the project process.
Terry Irwin (2015) highlighted that Tran-
sition Design is the study of the dyna-
mics within these ‘living systems’ has
shown that they have great relevance
for design. The main contents of the
Resilient Thinking Lab are:

ol Theory of change

02 Resilience Thinking approach by
the adaptive cycle

03 Transition Design

The Resilience Thinking methodology
promotes by understanding the theory
of change and the complexity of our
society and specifically of our local
communities. Theories of Change how
and why societal systems change or
remain inert, and how such change
manifests and can be catalyzed and
directed towards desirable and sus-
tainable futures. The course’'s aim will
be to consolidate the use of Resilience
Thinking as a tool to identify thresholds
in systems and communities change,
analyze evolutionary dynamics and
forecast forthcoming community dy-
namic processes. The Resilience Thin-
king workshops allows the students to
apply non-linear problem-solving pro-
cess that begins with empathy-see-
king, surfaces the real vulnerabilities,
and solves them collaboratively.

oL Asistencia y participacion en clase: 15%

02 Asistencia a tutorias: 15%

03 Asistencia a seminarios/debates: 15%

04 Entrega puntual de los trabajos: 15%

% Asistencia a los talleres de discusion de los trabajos: 15%

% Adecuacion a los criterios de excelencia de los trabajos: 25%
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Actividades formativas
o1 Dirigidas: 40h / presencialidad 100%

Y2 Supervisadas: 40h / presencialidad 10%
% Autonomas: 70h / presencialidad 0%

Metodologias docentes

Clases expositivas, estudios de caso, presentacion y discusion oral de los tra-
bajos, tutorias, elaboracion de trabajo en equipo.

Competencias y resultados de aprendizaje

Especificas y resultados de aprendizaje
o1 EOL: Identificar los principales problemas en la interpretacion del arte
y el diseno contemporaneos y de sus tendencias siendo capaz de re-
lacionarlos con los marcos teoricos y los criterios de evaluacion que
rigen los debates actuales.

02 EOL.5: Analizar proyectos de diseno concretos como mediadores so-
ciales e interpretarlos en los enclaves hermenéuticos contemporaneos
fundamentales del diseno.

0z EO6: Analizar la complejidad del funcionamiento de los entornos insti-
tucionales, politicos, economicos y empresariales en los que se desa-
rrollan los proyectos de diseno vy las actividades artisticas, asi como sus
principales agentes y mecanismos de gestion.

04 E06.04: Identificar los lugares de la experimentacion, de la investiga-
cion y de la innovacion en el sistema institucional del diseno y en el
desarrollo de proyectos.

% EO8: Aplicar las estrategias y habilidades necesarias para interactuar
como agente activo en los sistemas institucionales del arte y del diseno.

% EO08.02: Programar proyectos de diseno, docentes o curaturiales que
contemplen las condiciones especificas de su realizacion.

97 EQ9: Identificar las especificidades que caracterizan las practicas crea-
tivas y proyectuales propias del arte y del diseno siendo capaz de dis-
tinguir las diferencias y similitudes entre ambos campos.

% EO09.03: Analizar el diseno como proceso proyectual desde las nuevas
perspectivas del design research

Generales/Transversales
0o GTO2: Organizar y sistematizar fuentes complejas

10 GTOb: Reconocer las funcionalidades relevantes en cada proyecto.
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Modulo 9: Pensamiento
contemporaneo |l

Créditos
6 ECTS

Caracter
Asignatura optativa

Idioma

Catalan (5%),
Castellano (80%),
Ingles (15%)

Organizacion temporal
Semestral

Secuencia dentro
del plan
20 semestre

Profesorado

Oriol Fontdevila
Dra. Jéssica Jagues
Dra. Andrea Soto
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Descripcion

Estudio selectivo vy critico de algunos discursos
de la filosofia y la teoria del arte y el diseno ilumi-
nadores de aquellos rasgos mas distintivos de las
practicas artisticas contemporaneas tales como
la creatividad, la performatividad, la postmediali-
dad, la intelectualizacion vy la participacion.

Contenido

Andrea Soto:

Teniendo como horizonte que el objetivo de
toda investigacion artistica se articula en el
mismo proceso de creacion. No se trata tan-
to de tener ideas nuevas sino, como sostenia
Vilem Flusser en el gesto de hacer, la creacion
significa elaborar ideas nuevas durante el pro-
ceso de hacer, formas y relaciones que tienen
Su propia agencia y aparecen durante este
proceso especifico de la produccion.

Qriol Fondevila. Curadoria de lo comun:

Con este seminario se propondra un conjunto
de casos, lecturas, experimentos y conversa-
ciones con las que pensar la curadoria en re-
lacion con una de las agendas que esta mar-
cando hoy en dia la politica cultural: la gestion
de lo comun. De su origen en las practicas so-
ciales de gobernanza de recursos naturales a
traves de instituciones creadas por los usua-
rios de dichos recursos, con la Primavera Ara-
be, Occupy, Syntagma vy el 156M, la gestion de
lo comun se ha articulado globalmente como
alternativa politica con propuestas de gestion
diferenciadas. El arte y la curadoria se han in-
volucrado de distintos modos en la consecu-
cion de politicas de lo comun, que van desde
la emergencia de la cultura libre y las practi-
cas pioneras de arte digital de finales de los
90 a la eclosion de la practica colaborativa y
la critica institucional de las primeras decadas
del nuevo milenio. Esto ha eclosionado mas
recientemente en el ambito de las bienales de
arte internacionales, donde se han ensayado
modos organizativos experimentales alrede-
dor de lo comun en casos como la Biennal de
Berlin (2013), documenta 15 (2022) o bien Ma-
nifesta (desde 2018).

La emergencia de lo comun implica, asimismo, desbordar algunos sentidos
restringidos con que se ha defendido la curadoria en tanto que modo de pen-
samiento —tal y como lo hacen Irit Rogoff y Jean-Paul Martinon con el apela-
tivo the curatorial o bien Paul O'Neill y Mick Wilson con curating research—. Lo
comun exige articular la curadoria como un espacio que es especulativo a
la vez que pragmatico, que se implica con la posibilidad de imaginar nuevos
mundos y asimismo constituirlos por medio de la pluralidad que es inherente
a la practica de la mediacion.

Competencias y resultados de aprendizaje

Basicas
01 CBO6: Poseer y comprender conocimientos que aporten una base u
oportunidad de ser originales en el desarrollo y/o aplicacion de ideas,
a menudo en un contexto de investigacion.

02 CB10: Que los estudiantes posean las habilidades de aprendizaje que
les permitan continuar estudiando de un modo que habra de ser en

gran medida autodirigido o autonomo.

Especificas y resultados de aprendizaje
02 EQ2: Discernir los enfoques y usar criticamente los argumentarios prin-
cipales de la estética y la teoria del arte y el diseno para analizar las
practicas creativas y proyectuales actuales.

04 EQ2.3: Ejercicio del vocabulario y argumentario de la estética y de la
teoria del arte en la interpretacion de las practicas creativas y proyec-
tuales actuales.

% EQ3: Formular hipdtesis, plantear estrategias de contrastacion y utilizar
los procedimientos de investigacion adecuados para la produccion de
nuevo conocimiento sobre la actualidad del arte y el diseno.

% EQ3.4: Definir un proyecto desde el punto de vista de la ubicacion critica
de un artista o movimiento artistico para su interpretacion resignificada

Metodologias docentes

Clases expositivas, seminarios, debates, tutorias, practicas de analisis y evalua-
cion de obras y proyectos..

Actividades formativas
o1 Dirigidas: 40h / presencialidad 100%

02 Supervisadas: 40h / presencialidad 10%
0z Autonomas: 70h / presencialidad 0%
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Sistemas de avaluacion
o1 Asistencia y participacion en clase: 15%

02 Asistencia a tutorias: 156%

0z Asistencia a seminarios/debates: 156%

04 Entrega puntual de las practicas de analisis y evaluacion: 25%
o5 Adecuacion a los criterios de excelencia de los trabajos: 30%
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Modulo 10: Investigacion
artistica Il

Créditos
6 ECTS

Caracter
Asignatura optativa

Idioma

Catalan (5%),
Castellano (80%),
Ingles (15%)

Organizacion temporal
Semestral

Secuencia dentro
del plan
20 semestre

Profesorado
Dra. Tania Costa
Jordi Ferreiro
Dra. Laura Vilar
Barbara Raubert
Anna Roblas
Josefina Zuain
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Descripcion

Seminario sobre artistas y movimientos artis-
ticos contemporaneos realizado por creado-
res y reconocidos especialistas. La tematica
principal es el analisis de casos con objeto
de aprender a distinguir cuando un proyecto
supone una aportacion al conocimiento y en
que medida.

Contenido

Tania Costa y Jordi Ferreiro

Credito de autoaprendizaje ;Qué quieres
aprender y que puedes ensenar? Con esta
sencilla premisa, el pedagogo Paulo Freire ini-
cia una reflexion sobre el significado de con-
ceptos como “ensenar” y “aprender” pero no
solo como procesos individuales del estudian-
te, sino tambien como procesos colectivos con
los que construir una comunidad pensante.

A medio camino entre un laboratorio de au-
toaprendizaje y un grupo de trabajo colectivo,
Ixs alumnxs decidiran parte de los contenidos
de la asignatura con una participacion activa
en el desarrollo de las sesiones. Inspirados
por situaciones pedagogicas que vinculan la
investigacion, el disefo y el arte contempora-
neo como Global Tools, Lescola Catalana del
Tapis, Black Mountain College y la propia histo-
ria de la Escola Eina, las sesiones combinaran
entrevistas a agentes relevantes del arte y del
diseno, visitas performativas a exposiciones,
seminarios tematicos vy talleres experiencia-
les. Las sesiones se desarrollaran en diversos
centros de arte y diseno de la ciudad de Bar-
celona, en los que actuaremos como grupo
de investigacion artistica y de diseno dentro
de distintos marco culturales e institucionales.

Las investigaciones desarrolladas durante las
sesiones formaran parte de los TFM de cada
estudiante y se materializaran en la presenta-
cion de los Trabajos Final de Master.

Laura Vilar (coord):Continuacion del modulo 4

mapas rapidos, apuntes, anotaciones vy
diarios personales?

;De que manera podemos ensayar
gestos, danzas, garabatos, listas, jue-
gos de traduccion y otros dispositivos
que al mismo tiempo que provocan la
escritura, provocan las practicas y los
modos en que las investigamos, trans-
formando las intenciones del dar cuen-
ta de un proceso de investigacion?

;De qué modo el movimiento, la sen-
sacion y la percepcion pueden trazar
otros modos de relacionarnos con la
propia investigacion?

Cada semana de trabajo esta pensa-
da como un recorrido que pretende
ofrecer herramientas, dispositivos de
trabajo, reflexiones procedimentales
y reflexiones teorico-practicas, con el
objetivo de que cada asistente adopte,
transforme y adapte los mismos a sus
propias investigaciones.

Las practicas conscientes, desde la
exploracion y escucha del cuerpo vy
desde la escritura seran canales de
entrenamiento y acercamiento a las
potencias sensibles, historicas y tona-
les de los modos en que se desenvuel-
ven investigaciones artisticas.

Competencias y resultados de aprendizaje

Basicas

01 CBO6: Poseer y comprender conocimientos que aporten una base u
oportunidad de ser originales en el desarrollo y/o aplicacion de ideas,
a menudo en un contexto de investigacion.

Investigacion artistica |.
., Como entrar en los archivos y las investigacio-
nes por los bordes de escrituras procesuales,

92 CBO7: Que los estudiantes sepan aplicar los conocimientos adquiridos

03

y su capacidad de resolucion de problemas en entornos nuevos o poco
conocidos dentro de contextos mas amplios (o multidisciplinares) rela-
cionados con su area de estudio.

CB10: Que los estudiantes posean las habilidades de aprendizaje que
les permitan continuar estudiando de un modo que habra de ser en

gran medida autodirigido o autonomo.

Especificas y resultados de aprendizaje

04

06

07

EO3: Formular hipotesis, plantear estrategias de contrastacion y utilizar
los procedimientos de investigacion adecuados para la produccion de
nuevo conocimiento sobre la actualidad del arte y el diseno.

EQ3.5: Llevar a cabo investigaciones escritas, proyectos de artisticos o
proyectos curatoriales con una pretension de realizacion practica en un
proyecto concreto que pueda responder a un call for papers de con-
gresos internacionales, revistas o eventos.

EQ7: Fldentificar y evaluar la aportacion y transferencia de conocimien-
to desde las practicas artisticas y del diseno.

EQ7.4: Formular y defender publicamente argumentos detallados acer-
ca de las aportaciones al conocimiento identificadas y su eventual valor.
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Metodologias docentes

Seminarios, talleres con presentacion y discusion oral de propuestas indivi-
duales teodricas o practicas, tutorias, elaboracion de trabajos en grupo, practi-
cas de investigacion en centros de documentacion..

Actividades formativas
oL Dirigidas: 40h / presencialidad 100%

02 Supervisadas: 40h / presencialidad 10%
02 Autonomas: 70h / presencialidad 0%

Sistemas de avaluacion
0L Asistencia y participacion en clase: 15%

02 Asistencia a tutorias: 15%
03 Asistencia a seminarios/debates: 15%
o4 Entrega puntual de las practicas de analisis y evaluacion: 25%

05 Adecuacion a los criterios de excelencia de los trabajos: 30%
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Modulo 11: Trabajo
de Fin de Master

Créditos
12 ECTS

Caracter
Asignatura bligatoria

Idioma

Catalan (5%),
Castellano (80%),
Ingles (15%)

Organizacion temporal
Semestral

Secuencia dentro
del plan
20 semestre

Profesorado
Rubéen Alcaraz
Dra. Tania Costa
Dr. Pol Capdevila
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Descripcion

Consiste en un trabajo de investigacion de
tipo tedrico o artistico con un enfoque original,
dirigido por uno de los profesores del progra-
ma, que ha de ser equivalente, segun los ca-
S0S, a un paper acadéemico junto ala memoria
de su elaboracion o a un proyecto artistico o
de diseno mas la memoria de su elaboracion,
y que pueda considerarse en cualquier caso
una aportacion al conocimiento de su tema.

Competencias y resultados de aprendizaje

Basicas

or CBO06: Poseer y comprender conocimien-
tos que aporten una base u oportunidad
de ser originales en el desarrollo y/o apli-
cacion de ideas, a menudo en un contexto
de investigacion.

02 CBO7: Que los estudiantes sepan aplicar
los conocimientos adquiridos y su capaci-
dad de resolucion de problemas en entor-
Nnos nuevos o poco conocidos dentro de
contextos mas amplios (o multidisciplina-
res) relacionados con su area de estudio.

0z CBO08: Que los estudiantes sean capaces
de integrar conocimientos y enfrentarse a
la complejidad de formular juicios a partir
de una informacion que, siendo incom-
pleta o limitada, incluya reflexiones sobre
las responsabilidades sociales y éticas
vinculadas a la aplicacion de sus conoci-

mientos vy juicios.

04 CB09: Que los estudiantes sepan comuni-
car sus conclusiones y los conocimientos
y razones Ultimas que las sustentan a pu-
blicos especializados y no especializados
de un modo claro y sin ambigledades.

05 CB10: Que los estudiantes posean las ha-
bilidades de aprendizaje que les permitan
continuar estudiando de un modo que
habra de ser en gran medida autodirigido

o0 autonomo.

Especificas y resultados de aprendizaje
06 EQ4.02: Redactar un trabajo de fin de master preparado para ser pre-
sentado a call for papers internacionales en congresos, revistas, pro-

yectos curatoriales o catalogos

Metodologias docentes

TFM se elabora en un seminario de tutorizacion colectiva en el que periodi-
camente los estudiantes exponen obligatoriamente sus avances y estos se
discuten, se sugieren lecturas complementarias y todos conocen y participan
en el trabajo de todos.

Actividades formativas
o1 Dirigidas: 40h / presencialidad 100%

02 Supervisadas: 40h / presencialidad 10%
0z Autonomas: 70h / presencialidad 0%

Sistemas de avaluacion

o1 Asistenciay participacion activa los talleres semanales de discusion de
la elaboracion progresiva del trabajo de investigacion: 10%

02 Asistencia a tutorias: 10%
%3 Entrega puntual de los trabajos previos: 10%
o4 Defensa oral del trabajo: 30%

05 Cumplimiento de los criterios de investigacion internacional en los con-
gresos vinculados al tema y en los eventos artisticos y/o de diseno: 40%

75



76

Campus de Diseno en Barcelona

Eina esta ubicada en un entorno privilegiado, a las puertas del Par-
que Natural de Collserola. El campus esta formado por la sede en los
Jardines de Can Sentmenat y por las instalaciones en Eina Bosc, con
1.5600 metros cuadrados de talleres de creacion y experimentacion.
En los equipamientos de las dos sedes siempre encontraras a un pro-
fesional que te asesorara dentro y fuera del horario lectivo: taller de
maquetas y prototipos, taller de creacion grafica, biblioteca, plato de
fotografia, aulas de informatica, espacios expositivos...

En tu desarrollo profesional es fundamental el contacto con empresas,
instituciones y profesionales. Tu formacion se reforzara gracias a los
proyectos reales desarrollados y en la experiencia laboral adquirida.
En el caso de que tengas interes en realizar practicas en una empre-
sa, desde Eina se facilitara la gestion del convenio pertinente. Por otra
parte, el centro pone a tu disposicion el servicio de la bolsa de trabajo.
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Contacto

Eina Sentmenat

Passeig Santa Eulalia, 25 - 08017 Barcelona
Sortida 9 Ronda de Dalt

Bus:H2 /H4 /N3 /N7 /N9 /68/75/ 130

FGC: Peu del Funicular / Sarria / Reina Elisenda
Teléfono: 672 31 86 57

Horario: de lunes a viernes de 9 a 18 h

Eina Bosc

Carrer del Bosc, 2 - 08017

FGC: Peu del Funicular

Teléfono: 675 78 48 03

Horario: de lunes a viernes de 8 a 20 h
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Sarria
. Bus
(7)) Ferrocarrils
Email
postgraus@eina.cat
Instagram X
@Einabcn @Einabcn
Tik Tok YouTube
@Einabcn @Einadisseny
Facebook LinkedIn

@Einadisseny  @Einadissenybarcelona
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https://www.instagram.com/einabcn/
https://www.instagram.com/einabcn/ 
https://www.tiktok.com/@einabcn
https://www.tiktok.com/@einabcn 
https://www.facebook.com/einadisseny/
https://www.linkedin.com/school/einabarcelona/posts/?feedView=all
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