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MÓDULO 9:  
PENSAMIENTO CONTEMPORÁNEO II

Créditos  
6 ECTS

Carácter  
Asignatura optativa 
 
Idioma 
Catalán (5%), castellano (80%),  
inglés (15%)

Organización temporal 
Semestral

Secuencia dentro del plan 
2º semestre

Profesorado 
Oriol Fontdevila  
Dra. Jèssica Jaques 
Dra. Andrea Soto  

Descripción 
Estudio selectivo y crítico de algunos 
discursos de la filosofía y la teoría del 
arte y el diseño iluminadores de aquellos 
rasgos más distintivos de las prácticas 
artísticas contemporáneas tales como la 
creatividad, la performatividad, la post-
medialidad, la intelectualización y la 
participación.

Contenido
Andrea Soto: 
La investigación artística es una investi-
gación realizada con la práctica artística 
como base y que tiene como objetivo 
generar conocimiento por medio de los 
procesos de estas prácticas creativas. 
En este caso se trata de pensar a tra-
vés de las prácticas artísticas y poder 
investigar desde sus metodologías. De 
ahí que estos workshops estén orien-
tados en explorar diversas prácticas de 
investigación artística, por ello, no está 
centrado en las obras o resultados sino 
en los procesos de búsqueda y creación. 
Por lo tanto, se trata de profundizar en el 
pensamiento visual crítico, pero con un 
enfoque en estrategias de actuación, que 
revierta sobre las investigaciones de los y 
las participantes. 
 
Los Workshops se plantean como talleres 
teórico-prácticos enfocados, principal-
mente, a desarrollar procesos de investi-
gación basados en la práctica del arte y 
del diseño, cuyo objetivo fundamental es 
dotar de herramientas a los y las parti-
cipantes para desarrollar procesos de 
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investigación del Trabajo Final de Master. 
Se trata de 4 talleres, en cada uno de los 
cuales habrá un artista invitado que com-
partirá sus procesos creativos, sus meto-
dologías de investigación, luego propon-
drá un ejercicio colectivo a desarrollar 
durante la sesión y, por último, tendremos 
una hora de debate y discusión. 
 
Teniendo como horizonte que el objetivo 
de toda investigación artística se articula 
en el mismo proceso de creación. No se 
trata tanto de tener ideas nuevas sino, 
como sostenía Vilém Flusser en el gesto 
de hacer, la creación significa elabo-
rar ideas nuevas durante el proceso de 
hacer, formas y relaciones que tienen su 
propia agencia y aparecen durante este 
proceso específico de la producción 
 
Oriol Fondevila. Curadoría de lo común:  
 
La curadoría se reconoce hoy en día 
como un modo de pensamiento e in-
vestigación. De haberse diferenciado 
históricamente de los entresijos de la 
mediación cultural como un procedi-
miento orientado a la producción de ex-
posiciones, la curadoría ha devenido una 
posición genuina desde la que pensar la 
práctica artística y la producción cultural 
en relación con los sistemas de gober-
nanza y la esfera pública. Por lo que, de 
haber sido un aliado de las instituciones 
y las políticas culturales para la canoniza-
ción del conocimiento y su ulterior de-
mocratización, la curadoría se descubre 
ahora como una posición reflexiva desde 
la que abordar las prácticas artísticas y 

culturales desde una perspectiva emi-
nentemente relacional, a fin de incidir en 
los ensamblajes con que estas se produ-
cen y se distribuyen, y acaso interceder 
en la orquestración del espacio político 
que se requiere para la innovación. 

Con este seminario se propondrá un con-
junto de casos, lecturas, experimentos y 
conversaciones con las que pensar la cu-
radoría en relación con una de las agen-
das que está marcando hoy en día la po-
lítica cultural: la gestión de lo común. De 
su origen en las prácticas sociales de go-
bernanza de recursos naturales a través 
de instituciones creadas por los usuarios 
de dichos recursos, con la Primavera 
Árabe, Occupy, Syntagma y el 15M, la 
gestión de lo común se ha articulado 
globalmente como alternativa política 
con propuestas de gestión diferenciadas. 
El arte y la curadoría se han involucrado 
de distintos modos en la consecución de 
políticas de lo común, que van desde la 
emergencia de la cultura libre y las prác-
ticas pioneras de arte digital de finales de 
los 90 a la eclosión de la práctica cola-
borativa y la crítica institucional de las 
primeras décadas del nuevo milenio. Esto 
ha eclosionado más recientemente en el 
ámbito de las bienales de arte interna-
cionales, donde se han ensayado modos 
organizativos experimentales alrededor 
de lo común en casos como la Biennal 
de Berlín (2013), documenta 15 (2022) o 
bien Manifesta (desde 2018). 

La emergencia de lo común implica, 
asimismo, desbordar algunos sentidos 
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restringidos con que se ha defendido la 
curadoría en tanto que modo de pensa-
miento –tal y como lo hacen Irit Rogoff 
y Jean-Paul Martinon con el apelativo 
the curatorial o bien Paul O’Neill y Mick 
Wilson con curating research–. Lo co-
mún exige articular la curadoría como 
un espacio que es especulativo a la vez 
que pragmático, que se implica con la 
posibilidad de imaginar nuevos mundos 
y asimismo constituirlos por medio de la 
pluralidad que es inherente a la práctica 
de la mediación. 
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Competencias y resultados  
de aprendizaje
Básicas

  CB06: Poseer y comprender cono-
cimientos que aporten una base u 
oportunidad de ser originales en el 
desarrollo y/o aplicación de ideas,  
a menudo en un contexto de inves-
tigación.

  CB10: Que los estudiantes posean 
las habilidades de aprendizaje que 
les permitan continuar estudiando de 
un modo que habrá de ser en gran 

medida autodirigido o autónomo.

Específicas y resultados de aprendizaje
  E02: Discernir los enfoques y usar crí-

ticamente los argumentarios princi-
pales de la estética y la teoría del arte 
y el diseño para analizar las prácticas 
creativas y proyectuales actuales.

  E02.3: Ejercicio del vocabulario y 
argumentario de la estética y de la 
teoría del arte en la interpretación 
de las prácticas creativas y proyec-
tuales actuales.

  E03: Formular hipótesis, plantear es-
trategias de contrastación y utilizar 
los procedimientos de investigación 
adecuados para la producción de 
nuevo conocimiento sobre la actua-
lidad del arte y el diseño.

  E03.4: Definir un proyecto desde el 
punto de vista de la ubicación crítica 
de un artista o movimiento artístico 
para su interpretación resignificada.

Actividades formativas 
Dirigidas: 40h / presencialidad 100% 
Supervisadas: 40h / presencialidad 10% 
Autónomas: 70h / presencialidad 0%

Metodologías docentes 
Clases expositivas, seminarios, debates, 
tutorías, prácticas de análisis y evalua-
ción de obras y proyectos.
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Sistemas de avaluación
  Asistencia y participación  
en clase: 15%

  Asistencia a tutorías: 15%
  Asistencia a seminarios/ 
debates: 15%

  Entrega puntual de las prácticas de 
análisis y evaluación: 25%

  Adecuación a los criterios de exce-
lencia de los trabajos: 30%


